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Vorwort

Der vorliegende Text ist die tUberarbeitete Version meiner Dissertation, die
im Jahr 2017 an der Rheinischen Friedrich-Wilhelms-Universitait Bonn ange-
nommen wurde. Die Anregung zu einer Beschaftigung mit der polychromen
Mattfarbenkeramik verdanke ich Ridiger Splitter, dem Sammlungsleiter der
Antikensammlung der Museumslandschaft Hessen Kassel. Bereits 2007 machte
er mich auf ungewohnliche Gefiffe aus Centuripe im Kasseler Bestand auf-
merksam. Bei den Recherchen zu diesen Objekten fanden sich zahlreiche ver-
gleichbar dekorierte Keramikvasen im Mittelmeerraum, die fast ausschlieflich
in die hellenistische Zeit datieren. Diese waren an den einzelnen Fundorten
vielfach in nur wenigen Exemplaren belegt. Auch der Grad der Erforschung
solcher Keramik war sehr unterschiedlich. Nur zu einem Teil der Fundgruppen
lagen bereits eigene Studien vor. Vasen zahlreicher Fundorte waren bisher
erst in Vorberichten bekannt gemacht worden oder ginzlich unpubliziert. Die
gemeinsame Betrachtung all dieser Gefiffe machte jedoch deutlich, dass sich
hinter ihnen ein eigenes dsthetisches und kulturgeschichtliches Phianomen ver-
barg, das in hellenistischer Zeit den Ausklang der bemalten griechischen und
unteritalischen Glanztonkeramik begleitete.

Mein Doktorvater M. Bentz erkannte in der Bearbeitung dieses Themas
ein Desiderat und willigte in die Betreuung ein. Bei ihm mochte ich mich
ganz besonders fiir die zahlreichen Anregungen und interessanten fachlichen
Diskussionen bedanken. Die vorliegende Arbeit profitierte stark von seinem
Expertentum auf dem Gebiet antiker Keramik. Auch die Unterstiitzung bei der
Beantragung von Stipendien und Studiengenehmigungen war dufSerst hilfreich.
Frank Rumscheid, meinem Zweitgutachter, danke ich fir eine groffe Anzahl
nutzlicher Hinweise und eine sehr genaue Kommentierung meines Textes.

Besonders bedanken mochte ich mich auch fir die grofSziigige Unterstit-
zung dreier Kolleginnen, die eigene Forschungsinteressen an polychromer
Mattfarbenware verfolgen. Frederike van der Wielen-van Ommeren erlaubte
es mir freundlicherweise, ihre unpublizierte Doktorarbeit tiber die polychrome
Reliefkeramik aus Canosa zu zitieren. Elena Antonacci, die Direktorin des
Museo dell'Alto Tavoliere in San Severo, tberlie mir zahlreiche Fotografien
und technische Daten von Gefaflen aus dem Museumsbestand. Angeliké Gian-
nikouré ermoglichte mir das Studium polychromer rhodischer Hydrien, tiber
die sie selbst bereits gearbeitet hatte. Weitere wertvolle Hinweise erhielt ich
von Annie Verbanck-Piérard, Alexandra Charameé, Ursula Kastner, Giuseppina
Monterosso und Italo Muntoni. Fir einen sehr wertvollen Austausch sowie
Korrekturen des Manuskripts danke ich weiterhin Robinson Krimer, Kornelia
Kressirer, Claudia Merthen, Barbel Ruhl, Maria Spathi und Martin Streicher.



Die Arbeit erforderte ausgedehnte Forschungsreisen und zahlreiche Studien-
termine in Griechenland und Italien, bei deren Finanzierung mir ein Dokto-
randenstipendium des Deutschen Akademischen Austauschdienstes sehr half.
Mein ganz besonderer Dank gilt den Museen und ihren Mitarbeitern, die mir
die Sichtung des Materials ermoglichten. Hier handelt es sich um die archéolo-
gischen Museen von Veroia, Pella und Rhodos, um das Museum der Antiken
Agora in Athen, das Museo Archeologico Regionale Paolo Orsi in Syrakus,
das Museo dell'Alto Tavoliere in San Severo, das Museo Civico di Foggia, das
Museo Nazionale Etrusco di Villa Giulia, das Museo Archeologico dei Campi
Flegrei, die Archaologischen Nationalmuseen von Orvieto und Neapel, die An-
tikensammlung der Museumslandschaft Hessen Kassel, das Hetjens — Deutsches
Keramikmuseum in Dusseldorf, das Museum fiir Kunst und Gewerbe in Ham-
burg, das Akademische Kunstmuseum in Bonn sowie die Antikensammlung
der Staatlichen Museen zu Berlin. Mein besonderer Dank ergeht auch an die
zustandigen Abteilungen des italienischen und des griechischen Kulturministe-
riums fir die Erteilung von Studien- und Publikationsgenehmigungen. Fir die
Bereitstellung von hochaufgelosten Fotos und Informationen danke ich weiter-
hin dem Musée royal de Mariemont, dem Museé du Louvre, dem Musée d’Art
Classique de Mougins, dem North Carolina Museum of Art in Raleigh, dem
Museo civico Guido Sutermeister in Legnano, dem Museo storico archeologico
di Nola und dem Ipogeo dei Volumni, Antiquario e Necropoli del Palazzone
in Perugia. Fur die gastfreundliche Aufnahme wihrend meiner Aufenthalte in
Griechenland und Italien bin ich den Bibliotheken des Deutschen Archiologi-
schen Instituts in Athen und Rom sehr verbunden.

Die Abschlussphase wurde mir durch ein Stipendium der Marita-Horster-
Stiftung enorm erleichtert. Besonders dankbar bin ich auch fir die Forderung
des Drucks durch das Programm NEUSTART KULTUR. Durch diese zusatz-
lichen Mittel ist es u. a. moglich, die Arbeit mit weiteren wichtigen Farbab-
bildungen zu versehen. Weiterhin danken mochte ich Holger Schumacher,
Thomas Breier und Miriam Moschner vom Ergon bzw. Nomos Verlag, die sich
in den vergangenen Monaten sehr geduldig und engagiert um die Ver6ffentli-
chung des Manuskripts kimmerten.

Meinem Mann, Dimitris Danelatos, und meinem Vater, Christoph Hodgson,
danke ich fir ihre vielfiltige Unterstiitzung wahrend meiner Arbeit an der
Dissertation. Ihnen ist das vorliegende Buch gewidmet.

Bremerhaven, 20. Oktober 2021
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